Marianna Berenika Forysiak

Prezentacja pracy magisterskiej

Moja praca magisterska nosi tytut Motywy i ich powroty. Glosy do badan nad
., Dziadami” i zostata napisana pod kierunkiem pana prof. Piotra Sniedziewskiego na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

Tytul mojej pracy, cho¢ dwuczlonowy, moze wydac¢ si¢ nieco enigmatyczny. Takie
sformutowanie tematu byto zwienczeniem poszukiwan, podczas ktorych staratam si¢ odnalez¢
formule pozwalajacg opowiedzie¢ o Dziadach na nowo; zorganizowac tresci, ktore pragngtam
przekazac, a ktore z poczatku — cho¢ stala za nimi bardzo konkretna koncepcja i propozycja
interpretacyjna — wydawaly si¢ osobne, nieprzystajace. Byly to komentarze, rozwazania
zwigzane z poszczegolnymi motywami oraz wlasnie glosy. Wreszcie narodzit si¢ pomyst, by
eksplikacje poszczegoInych motywdw uczyni¢ czescig wigkszego projektu, narzgdziem, ktore
pozwolitoby w pewnym stopniu przyjrze¢ si¢ takze strukturze catego dramatu.

Moja praca koncentruje si¢ na nie opisanych w sposob wyczerpujacy lub pomijanych
w dyskursie literaturoznawczym motywach, ktore w kolejnych cze$ciach Dziaddw ulegaja
przeksztalceniom 1 wspoitworzg tkanke cyklu dramatycznego pojetego jako organiczna catosc.
Przedmiotem swoich badan uczynitam wszystkie cztery czesci dramatu, przy czym Widowisko
traktowalam na rowni z pozostatymi ogniwami cyklu: po pierwsze dlatego, ze — jak podkresla
Marta Piwinska — sam Mickiewicz nie zdecydowat si¢, by zniszczy¢ zachowang w rekopisie
cz. I i przez wiele lat przechowywat ja z zamiarem dokonczenia (w przeciwienstwie do innych
niepublikowanych cz¢éci Dziaddw, ktore spalit); po drugie zas — Widowisko ukazuje korzenie,
niejako ,,zaprzeszio$¢” wielu waznych dla catego cyklu koncepcji. Istotna decyzja z
perspektywy mojego przedsiewziecia bylo wiasnie postanowienie, ze Dziady potraktuje jako
spojna, konsekwentnie budowang catos¢. Dziady drezdenskie zbyt czgsto odrywane sa od
kowiensko-wilenskich — oczywiscie, w pewnym sensie moze wydawac si¢ to uzasadnione, bo
przeciez Mickiewicz, piszac je w latach dwudziestych, nie mogt jeszcze przewidywac, ze za
niemal dziesi¢¢ lat powota do istnienia drezdenski arcydramat. A jednak zrobit to — i uczynit
go wiasnie kontynuacja miodzienczych Dziadow. Zyczyt sobie wiec, aby Dziady drezdenskie
odczytywane byly w ich kontekscie. To pokazuje, ze w Dreznie nie tylko stworzyt cz. III, ale
tez W pewnym sensie ,,pomyslat na nowo” czgéci wezesniejsze, ktore zaczety wowczas znaczy¢
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dwudziestych, oraz wtoérnym, naddanym — o ktore wzbogacit je podzniej. Dlatego tez
poszukiwanie w catym cyklu przestanek spdjnosci ma, w moim pojeciu, gleboki sens.

Pierwszym spos$rod omawianych przeze mnie zagadnien jest semantyka przestrzeni,
ktorg ukazuje w relacji do ewoluujacego ,,ja” protagonisty. Miejsce staje si¢ metaforg, jest
emblematyczne, wizualizuje duchowg i psychiczng kondycj¢ bohaterow. Przestrzen zostata tu
potraktowana jako pojecie do$¢ szerokie — chodzi bowiem zaréwno o konkretne miejsca, jak i
o przestrzen rozpatrywang w kontekscie drogi, ktéra stanowi realizacje chrze$cijanskiego
modelu linearnego (zorientowanego na osiggni¢cie celu) badz tragicznego modelu cyklicznego
(poganskiego, finalnie przez Mickiewicza schrystianizowanego). Te dwie drogi — droga
Pustelnika oraz droga Pielgrzyma — odpowiadaja dwom przeciwstawnym koncepcjom, ktore
towarzyszyly powstawaniu Dziaddw kowiensko-wilenskich i drezdenskich. Interakcje
pomiedzy tozsamos$cig bohaterow a przestrzenig, w ktorej egzystuja, doprowadzaja nie tylko
do transformacji ,,ja”; takze przestrzen, rekonfigurowana przez samego protagoniste, podlega
odksztalceniom i wtérnemu nacechowaniu semantycznemu. Rozwazania na temat przestrzeni
pozwalajg takze ukaza¢ bohateréw w relacji do siebie nawzajem — widzimy bowiem, w jaki
sposob miejsce opowiada np. o Dziewicy w cz. I i o Konradzie w cz. 111, dzigki czemu mozemy
dostrzec istotne paralelnosci pomigdzy postaciami oraz sytuacjami, w jakich si¢ znajdujg —
duchowo, ontologicznie, intelektualnie. Widzimy takze, jak poszczegdlne przestrzenie maja si¢
do siebie nawzajem — czym jest wilasny pokoj, cela, grob — przestrzen najmniejsza, dziedzina
samotnosci, W ktorej rezyduje kalekie ,,ja” — wobec domu, figury metafizycznej Calosci |
komunii.

Kolejny rozdziat poswiecony zostat obecnej w Dziadach muzyce. Na temat muzyki i
muzycznosci w tworczosci Mickiewicza powiedziano juz bardzo duzo (osobne studium
poswigcit jej np. Jerzy Skarbowski, zajmowali si¢ nig takze m.in. Igor Belza i Tomasz
Baranowski). Mowi si¢ o niej zwlaszcza w kontekscie intertekstualnosci, bo muzyka czgsto
odsyta do utworOW spoza $wiata dramatu, do opery, ludowej piosenki, kolgdy; ja skupitam si¢
jednak na muzyce bardzo specyficznej, ktorg okreslitam mianem ,,negatywnej”. Jest to muzyka-
przyng¢ta, medium demonicznej inicjacji. Szczegdlnej wagi nabiera tu zagadnienie poznania w
rozumieniu platonskim i biblijnym. W catych Dziadach muzyka jest bowiem nie tylko anielska
mowa nieba, ale 1 podstawowym jezykiem pokusy. Waznym $rodkiem wyrazu stosowanym w
celu odstoniecia tego, co w muzyce niepokojace, bedzie falsz — zwlaszcza w przypadku Piesni
wampirycznej $piewanej na nute arii Non piu andrai. Warto zwr6ci¢ uwage réwniez na
podobienstwa mi¢dzy Piesnig wampiryczng a Piesnig strzelca z cz. |. W obydwu przypadkach
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mami go i nadaje kierunek jego myslom. W Dziadach kowiensko-wilenskich i drezdenskich
pojawia si¢ rOwniez motyw syren. Staram si¢ takze wyjasni¢, w jaki sposob piosenki i piesni
stajg si¢ opowiescig o tozsamos$ci bohatera.

Problem tozsamosci powraca rowniez w kolejnym rozdziale: tym razem jest to przede
wszystkim tozsamos$¢ podzielona i zawlaszczona, odebrana podmiotowi. W ten sposéb po raz
kolejny podejmuje tematy szeroko omawiane w literaturze poswigconej Dziadom — chodzi tu
mianowicie 0 problem szalenstwa i opgtania. Co istotne, zestawiam je ze soba, by poréwnac¢ je
i omowi¢ w nowym, wspolnym konteks$cie, to znaczy w konteks$cie wydziedziczenia z
tozsamosci — jest to stan, ktorego przyczyn nalezy dopatrywaé si¢ m.in. w lekturowych
inklinacjach bohatera. W Dziadach kowiensko-wilenskich rozpada si¢ psychika, w Dziadach
drezdenskich — dusza. Utrata tozsamosci lub tez jej swoiste rozcztonkowanie to w cz. IV
poklosie szalenstwa, a w cz. Il — opetania. W obydwu przypadkach ogromna rola przypada w
udziale ksigzkom oraz ich autorom: jak juz wielokrotnie zauwazano, to wilasnie ksigzki w
znacznej mierze przyczynily si¢ do $mierci Gustawa i1 zagubily jego wilasny, prywatny glos
wsrod licznych glosow obeych. Co jednak ciekawe, z nieco podobng sytuacja bedziemy mieli
do czynienia w Dziadach drezdenskich. Wérod demondéw, ktore opgtaly dusze Konrada,
odnajdujemy autorow ksigzek. Ksigzki zaszczepiajg bohaterowi nowy oglad rzeczywistosci,
zmuszaja go (jak typowego ,,skolonizowanego”), by myslat przeciwko sobie jezykiem zaborcy.
Kolonizacja ideologiczna to w cz. IV kolonizacja ekspandujgcego dyskursu preromantycznego,
w cz. Il natomiast o§wieceniowego (kazdy z nich — co $wiadczy o skutecznosci kolonizacji —
bohater przyjmuje jako swoj). Problem szalefistwa i opetania omawiam m.in. w kontekscie
cielesnosci, metaforyki maladycznej i biblijnej wizji poznania-spozycia; odnosz¢ si¢ takze do
swoistej multiplikacji, ktoérej do$wiadcza zniewolone ,ja” i roznych jego s$wiadomych
metamorfoz.

Ostatni rozdziat poswigcony zostat dwom kobiecym bohaterkom dramatu. Ciekawsze
i wieloaspektowe przedstawienie pierwszej z nich stalo sie mozliwe dzigki temu, ze
postanowilam spojrze¢ na nig wlasnie z perspektywy catego cyklu: zwro¢my uwage, ze poza
samym gtownym bohaterem, jest ona jedynag postacia, ktora — na rozne sposoby — powraca we
wszystkich czterech czesSciach Dziaddw; Mickiewicz zreszta nazywa ja jedng z gldwnych
postaci dramatu (co istotne, wspomina o tym w kontekscie cz. III), 0 czym podczas interpretacji
Dziadow drezdenskich wiasciwie w ogdle si¢ nie pamigta.

Bohaterki s w pewnym sensie zarazem czytelniczkami i autorkami — przyjmuja
jednak rdézne strategie czytelnicze, a decydujac o losach protagonisty, stawiaja sobie odmienne

cele. Obydwie, co zauwazyt juz Jarostaw Lawski, posiadaja takze rys mariologiczny. Rozliczne
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znaczenia przynosi zintegrowany z ideg kobieco$ci motyw ogrodu i kwiatow. Motyw ten
wzbogaca si¢ W cz. Il o calkowicie nowa tres¢, mamy tu poniekad do czynienia z subwersja i
resakralizacja. Motywy kwiatowe rozpatruje zarowno w konteks$cie ofelizmu i subwersywnego
ofelizmu, jak i w odwotaniu do mistyki chrzescijanskiej. W oparciu o symbolike biblijng
odczytuje figure ogrodu-kosmosu i ogrodu dusz. Rola ogrodniczki jest znakiem funkcji, jaka
bohaterka pelni w ramach Wielkiej Calosci, odsyta takze do biblijnej wizji Boga-Ogrodnika, w
przypadku ktérego gest zalozenia ogrodu jest figurg kreacji i zyskuje range kosmiczng.
Powracam roéwniez do waznej interpretacji Zdzistawa Kepinskiego, ktory w Ewie widziat
Polonig, przedstawiam jednak alternatywne uzasadnienie dla jego tezy. Oméwienie Widzenia
Ewy dostarcza takze okazji, by przesledzi¢ ewolucj¢ postaci kobiecych oraz kobiecosci
sprzegnigte] z obrazami natury w tworczosci Mickiewicza. W zrozumieniu sceny IV pomaga
koncepcja imitatio Christi (omawiana w odniesieniu do Widzenia Ewy m.in. przez Katarzyng
Fedorowicz), ktora w cz. 1l1 wchodzi w relacje z platonska teorig idei, a takze z symbolika
eucharystyczna.

Prezentowany przeze mnie wybOr zagadnien jest bardzo dowolny i niewyczerpujacy.
Zalezato mi jednak, by poszczegdlne motywy (a, co za tym idzie, takze poszczegdlne rozdziaty)
oswietlaty si¢ wzajemnie, wchodzity ze sobg w dialog; chciatam, by teksty sktadajace si¢ na
niniejszg prace, cho¢ z pozoru oderwane od siebie, finalnie ujawnily, ze stanowig poklosie

jednej, szerszej i — mam nadziej¢ — spdjnej koncepcji.

W tym miejscu chciatabym podzickowa¢ mojemu promotorowi, panu profesorowi
Piotrowi Sniedziewskiemu — za wszystkie uwagi, czas i ogromna, a wlasciwie nieskonczona
cierpliwos$¢, moje magisterium powstawato bowiem w sposoéb dos¢ nietypowy, moze nawet
chaotyczny — zapewne trudno bylo wiec w jakis sposob kontrolowa¢ tak przebiegajaca prace.
Mimo to zawsze mogtam liczy¢ na wszelka pomoc.

Pragne¢ podzigkowac¢ takze organizatorom konkursu i szanownemu jury za pochylenie
si¢ nad naszymi rozprawami magisterskimi; wielkg radoscia dla autora jest kazdy czytelnik,
teksty domagaja sie czytelnikow — a w tym przypadku byli to czytelnicy bardzo znakomici.

Dodam na koniec, ze niezwykle mnie cieszy, ze mogg by¢ tu z Panstwem i opowiadaé
0 pracy poswieconej wiasnie Dziadom, ktore wiele lat temu — jeszcze zanim postanowitam
rozpocza¢ studia polonistyczne — staly si¢ jedng z wazniejszych cze$ci mojego zycia. Podobno
sg ksigzki, z ktorych si¢ nie wraca, i dla mnie to byla ta. | ciesze si¢, ze nie wrocitam.

Dzigkuje.



